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Obra de Francoise Vanneraud para ‘El crimen perfecto’

‘Rapsody in Blue’

FRANCISCO CARPIO
uestra capital se tifie
\ | de azul con ‘MadBlue
2027, un proyecto que
engloba actividades tan diver-
sas como conferencias, talle-
res, exposiciones o foros, con
el objetivo de debatir temas
no menos diversos y semina-
les como la innovacion, la cien-
cia, el pensamiento y el arte,
dentro de un contexto de re-
flexion sobre el presente y el
futuro de nuestro planeta, que
convierten a Madrid en una
suerte de capital mundial de
la sostenibilidad.

Seglin palabras de Luis
Prieto, su idedlogo y funda-
dor, «otras capitales europeas
tienen su semana del disefio
o de la moda, nosotros tendre-
mos cada afio nuestro festival
en torno al nuevo mundo que
tenemos que crear». A priori,
iniciativas como estas deben
siempre ser bien recibidas.

Dentro del &mbito de las
artes, se han programado una
serie de eventos que incluyen
exposiciones, intervenciones
urbanas e instalaciones escul-
toricas. Estas tltimas reiinen
obras de cinco artistas: Patrick
Hamilton (‘El invernadero rojo,
2020), Manolo Paz (‘Los ma-
res del mundo) 2019), Ampa-
ro Sard (‘Rompiendo el mar’,
2021), Carlos Garaicoa (‘Linea
rotade horizonte, 2021) e Isi-
dro Blasco (‘Theres Is No Pla-
ce Like Home, 2020), que des-
de distintas voces hablan del
cambio climatico, la agonia de
los océanos, la aniquilacion
de la Naturaleza o la deshu-
manizacion de los espacios
habitables. A mijuicio, las dos
ultimas son las propuestas
mads acertadas.

Debo confesar que otro de
los proyectos incluidos en

‘MadBlue; la colectiva ‘El cri-
men perfecto, me hadejado
francamente perplejo. Des-
pués de leer y releer su inten-
cion conceptual (mostrar
«como nuestro paraiso terre-
nal se ha convertido en un pa-
raiso perdido, mas alld de las
apariencias»), sigo sin encon-
trar el vinculo ni la conexién
con la famosa reflexion de
Baudrillard que le da titulo.
Esta propuesta solo se salva
por la innegable calidad de la
mayoria de sus participantes
y sus obras, como el caso de
Alberto Baraya o Francoise
Vanneraud, los mejores tra-
bajos, o Mona Hatoum y Su-
sana Solano. Este crimen per-
fecto no garantiza en absolu-
to una exposicion perfecta...

Finalmente mencionar un
par de propuestas méas. En Me-
dialab-Prado, Laura Gonzélez
Cabrera (‘Quero ver o mar’)
lleva a cabo una intervencion
pictorica sobre cristaleras del
edificio que, seguin nos dicen,
evocan el cambiante movi-
miento del mar y emplean pa-
labras de poetas como Rosa-
lia o Alfonsina Storni. El re-
sultado es bastante fallido. Por
su parte, la intervencién ur-
bana de Nuria Mora (Where
is my Mind, 2021) en la facha-
dade La Casa Encendida con-
sigue plantear una propuesta
atractiva con las banderolas
del alfabeto nautico. ®

El crimen perfecto Colectiva
% CondeDuque. Madrid. Co-
misario: David Barro. Hasta el 18 de
Jjulio Laura G. Cabrera Quero ver
omar * % Medialab-Prado. Co-
misario: Fernando Gomez de la
Cuesta Nuria Mora Whereis my
Mind? %%+ La Casa Encendida.
Madrid. Comisarios: Cooperativa
Performa. Hasta el 30 de junio

Paisajes
a contratiempo

CARLOS D. MAYORDOMO

aimageny la mirada se
L han vuelto soberanas.

Desde los dispositivos
de realidad virtual hasta las
tecnologias de vigilancia, exis-
te un marco de hipervisibili-
dad empenado en volver todo
integramente visible. Ante esta
situacion, ;como puede el arte,
en sudimensién de imagen
simbdlica, continuar siendo
un lugar de satisfaccién y co-
nocimiento? Este conflicto no
ha pasado desapercibido para
numerosos artistas, que han
llevado a cabo férmulas que
se oponen a laembriaguez de
lo visible.

Desde una Optica similar
funciona la actual cita, nuevo
capitulo de ‘Un rastro invo-
luntario’, ciclo expositivo co-
misariado por This is Jacka-
lope (Cristina Anglada y Gema
Melgar) para La Casa Encen-
dida. Hace unos meses pudi-
mos contemplar el primer epi-
sodio, una muestra de la po-
laca Agnieszka Polska (1985)
que exploraba algunas de las
ambigliedades éticas de nues-
tro presente. Ahora, toma el
relevo el didlogo entre el esta-
dounidense David Horvitz
(1982) y el madrilefio Javier
Cruz (1985), que ponen el acen-
toen el cardcter inmersivo de
la experienciay las potencia-
lidades expresivas de lo que
apenas podemos llegar a ver.

Elacto de laescuchaen la
configuracion de los modos
de percepcion ha sido histo-
ricamente soslayado a favor
de la imagen. En esta cita, lo
acustico, lo resonante y lo vi-
bratorio configuran la pieza
central: la grabacion del soni-
do del océano Pacifico reali-

Detalle de la propuesta ‘invisible’ de Horvitz y Cruz

zada por ambos, de manera
simultédnea y desde dos pun-
tos geograficos opuestos. Tam-
bién lo olfativo, ligado a la me-
moria migrante de la abuela
de Horvitz, inunda la sala. Lo
objetual queda reducido a su
minima expresion, a través del
troquelado de las paredes o
de pequenios objetos ubicados
en lugares estratégicos.

El recorrido no surge de
una narrativa lineal, sino que
propone el desacuerdo espa-
cial y temporal. Los relojes de
Horvitz plantean otras sincro-
nizaciones posibles, como los
minutos que marcan la dura-
cion de una respiracion o los
segundos acompasados con
loslatidos de un corazoén. Un
aqui y ahora que busca sin-
cronizarse con los ritmos na-
turales, biolégicos y psiquicos
del ser humano. La fascina-
ciéon de Cruz por los atardece-
res madrilefios, cuyo color in-
cluye los gases nitrosos del
aire contaminado, se traduce
en una instalacién luminica
que tifie la sala de diversas in-
tensidades de color naranja.

Ambos trabajan con las po-
sibilidades de lo intimo, lo que
implica sustraerse a la mira-
da omnividente y mirarse a si
mismo. Pero, aun partiendo
de sus subjetividades, las en-
tidades sometidas a conside-
racion nacen de problemati-
cas colectivas: la Naturaleza y
la Cultura como un mismo pai-
saje desde el que transformar
las derivas del capitalismo. B

David Horvitz y Javier Cruz
Flor de mayo * %% * La Casa
Encendida. Madrid. Ronda de
Valencia, 2. Comisarias: This is
Jackalope. Hasta el 20 de junio
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Amazonia;
ecologia
critica, arte
ecologico

IVAN DE LA TORRE AMERIGHI
a preocupacion por el
L medio ambiente no es pri-
vativa del hombre con-
temporaneo, pero silo esla es-
tructuracion de una ideologia
en torno a ello y el desarrollo
de una conciencia critica que
afecta e incumbe a todas las es-
feras de la sociedad y a todos
los &mbitos del saber. Cimen-
tando tedricamente el proyec-
to sobre el ensayo ‘Ecocriticism’
de Greg Garrard, profesor de
Humanidades Ambientales en
la Universidad de Columbia Bri-
ténica, Berta Sichel eleva una
propuesta a través de once crea-
dores, siete de ellos mujeres,
que permite focalizar en un
punto concreto de nuestro
mundo la voragine de autodes-
truccion en la que ha caido el
ser humano.

Temay pretexto

Para todos los autores presen-
tes, la Amazonia es un pretex-
toyuntema, ylaimagen, un
medio que posibilita denuncia
y creacion, por lo que la fotoy
el video se transforman en he-
rramientas de registro de una
determinada situacion. Cana-
les para que los documentos no
sean simples actas notariales
o antropoldgicas, sino factores
que propicien reflexion éticay
experiencia estética.

Entre 1981 y 1984, Claudia
Andujar (Suiza, 1931), artista
brasilefia, se adentro en el te-
rritorio de los yanomami jun-
to a dos médicos y fotografioé a
los individuos con un niimero
al cuello. Esas fotos sirvieron
como cartillas de vacunacién
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Del festival MadBlue en Madrid a ‘Amazonia’, que en los
proximos dias abre sus puertas en el CAAC de Sevilla,
coinciden en diferentes instituciones a lo largo de todo
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‘Yarushe Shina’, de S. Hakihiiwe

médica que identificaban a cada
miembro, individuos muchos
de ellos enfermos por los verti-
dos de mercurio de las minas
ilegales, pero el paralelismo con
los campos de exterminio na-
zis, que Anddjar sufrio, ya que
su padre fue asesinado en uno
de ellos, resulta inevitable.

La exposicion permite, del
mismo modo, conocer los inte-
reses, lenguajes y produccio-
nes de artistas que se han pro-
digado poco en nuestro pais.
Muchos creadores europeos,
como Margaret Mee (1909-1988)
o Lothar Baumgarten (1944-
2018), viajaron durante las dé-
cadas de los cincuenta y seten-
ta a lo mas profundo de la sel-
va amazodnica para llamar la
atencion sobre un problema
queya era acuciante. La prime-
ra capté todo un universo ve-
getal irrepetible mediante el di-
bujo; el segundo, con ‘El origen
de lanoche [cosmos amazoni-
co]’ (1973-77), usé la filmacion
para unir mito, signo y realidad.

Singulares son los archivos
sonoros derivados de la pro-
puesta Radio Amazonas, desa-
rrollada en 2014 por Frangois
Bucher (Cali, 1972), que hacia
llegar a la ciudad los saberes de
las comunidades chamanicas.
Es preciso resefiar también a
Sheroanawé Hakihiiwé (Ama-
zonas, 1971), creador vernacu-
loy que aun vive en el Alto Ori-
noco, indicandonos que ain es
posible crear desde cualquier
lugar. Sorprende con sus signos
acrilicos sobre papel que pre-
tenden trasladarnos todo elima-
ginario delas comunidadesin-
digenas. Terrible, finalmente, es
lareflexion de Sergio Vega (1959)
en ‘Paradise Burning’ (2008) so-
bre la belleza contenida en todo
acto destructivo. B

Amazonia Colectiva * *%
CAAC. Sevilla. Avda. Américo Ves-
pucio, s/n. Comisaria: Berta Sichel.
Del 6 de mayo al 31 de octubre

La digitalizacion
del mundo

JAVIER RUBIO NOMBLOT
e me ocurrid, mientras
S asistia a las dos horas
-que se hacen cortas,
pese a no haber ni butacas-de
proyeccion, buscar las diferen-
cias entre esta pelicula de Ar-
min Linke y la mitica ‘Koyaa-
nisqatsi’ (1982) de Reggio. A
fin de cuentas, ‘Blind senso-
rium’ proporciona una expe-
riencia tinica y perturbadora,
como ‘Koyaanisgatsi, y ambas
tratan de lo mismo y del mis-
mo modo, siendo las enormes
diferencias entre una y otra las
que nos permiten ver cudn pro-
fundamente han cambiado el
mundo (Reggio afirmaba en
1981 que la totalidad de la ex-
periencia humana se desarro-
llaba en un entorno tecnolé-
gico, y atin no habia ni orde-
nadores), nuestra forma de
aproximarnos a ese discutido
concepto que es el Antropoce-
no (que tampoco existia) y, por
supuesto, hasta qué punto el
artista documentalista actual

supera al del cineasta.
Ademas, tanto en la prime-
ra como en la segunda
-Powaqqatsi’ (1988)- de las
peliculas de la trilogia, apare-
ce citado Baudrillard. Y las li-
neas iniciales de ‘Cultura y si-
mulacro’ (1978), donde el au-
tor de ‘La precesion de los
simulacros’ evoca la fabula
borgiana de la elaboraciéon de
un mapa tan preciso que tie-
ne las mismas dimensiones
que el territorio, convienen a
‘Blind Sensorium’ en aluci-
nante aproximacion a la fie-
bre contemporanea del ‘da-
tismo’, cuajada de imagenes
de colosales, inimaginables
almacenes de muestras de
cientificos midiendo una por

una las olas del mar durante
horas...

Armin Linke (Mildn, 1966)
ysuequipo han trabajado du-
rante diez afios en este apa-
bullante proyecto, por el que
desfilan desde campesinos in-
dios que atesoran un banco
de semillas con cinco de las
diez mil variedades de arroz
de laregion hasta altos fun-
cionarios de la ONU, pasando
por todo tipo de cientificos.

Infinidad de temas

La cuestion del cambio clima-
tico es uno de los argumentos
-y se aborda de muchas ma-
neras, por ejemplo, informan-
do de que los superordenado-
res en los se procesa la mayor
base de datos que existe sobre
el clima gastan tanto que el
edificio es el que mas consu-
me en Alemania-, pero no es
el tnico: hay disertaciones so-
bre el devenir de la metodolo-
gia cientifica y la obsesion por
las mediciones; hay escenas
abstractas que simplemente
muestran la Naturaleza; se ha-
bla de agricultura e industria,
de la Historia del petréleo en
Bakadi... Linke, en su pelicula sin
banda sonora -otro guifio a
Reggio-y con una fotografia
mas austera, compone un re-
lato inquietante, fragmenta-
do, abierto, sin respuestas cla-
rasy tan alejado de la narrati-
va clésica que, de hecho, la
pelicula es un bucle de 120 mi-
nutos, sin titulo ni créditos, ni
principio ni final. ®

Armin Linke Blind Sensorium.
Antropologia visual % x %

Matadero-Madrid. Paseo de la
Chopera, 14. Coproduce: Funda-
cion Sorigué. Hasta el 20 de mayo

Un momento de ‘Blind Sensorium’

Obras de Carlos Canovas y Ciuco Gutiérrez, de la coleccion

el pais proyectos que ponen el acento en la relacion
del individuo con la Naturaleza. Invitaciones de cariz
ecologista que sacuden desde el arte nuestra conciencia

De ‘Polis’ a ‘Physis’

MIGUEL CERECEDA

n el tinico didlogo de
E Platén que se desarro-

lla lejos del entorno ur-
bano, a las afueras de Atenas,
junto al rio Iliso, en una tar-
de de verano y a la sombra
de un platano, Sécrates apro-
vecha su salida al campo para
instruir a su adorado Fedro
en contra de su ingenua fas-
cinacién por la Naturaleza.
«Cuentan -dice Socrates- que
los sacerdotes del templo de
Zeus en Dodona interpreta-
ban los designios del dios es-
cuchando los rumores del
viento en las hojas de los ar-
boles. Sin embargo, a mi los
arboles no han querido en-
sefiarme nada. Todo lo que
sé lo he aprendido de los
hombres». Con ello sancio-
naba Sécrates la reorienta-
cién de la filosofia griega des-
de su inicial preocupacion
por los problemas de la Na-
turaleza, hacia los la socie-
dad. Es el giro intelectual que
ha dado en llamarse «de
Physis a Polis».

Olvidados rumores

Parece que actualmente es-
tamos volviendo a prestarle
atencion a estos olvidados ru-
mores que todavia pueden es-
cucharse, como sugiere el ti-
tulo de la exposicion ‘En las
hojas de los érboles’ Se trata
de una seleccion de algunas
de las fotos, de la magnifica
coleccion del Centro de Arte
de Alcobendas, dedicadas a
pensar nuestra turbia rela-
cién con lo vegetal y con los
arboles en particular. Pues,
por un lado, nuestra civiliza-
cion destruye y arrasa siste-
maticamente los bosques
(como en el Brasil de Bolso-
naro), pero, por otro, sigue so-

fiando con nostalgia con el
jardin del paraiso perdido.

Asi podemos encontrar-
nos aqui con estanques idili-
cosy palmeras de plastico,
como los organizados por
Ciuco Gutiérrez en el lavabo
de su casa. O con la espectral
intromision de la alargada
rama de un drbol en el inte-
rior de un edificio vacio, pro-
cedente de la serie dedicada
por Paula Anta a ‘La arqui-
tectura de los arboles’. O con
los apacibles campos de oli-
vos de Bailén fotografiados
por Bleda y Rosa, escenario
en realidad de una cruenta
batalla contra las tropas na-
polednicas. O con el Idilio en
un campo de golf’, de Marta
Soul, en el que una pareja es-
cenifica el estereotipo de un
amor romantico ante una Na-
turaleza artificialmente di-
sefiada. O, por no mencionar
mas, con las estremecedoras
huellas industriales de lo hu-
mano retratadas por Montse
Soto en medio de impresio-
nantes paisajes naturales.

En todos ellos se delata que
ya no mantenemos en modo
alguno unarelacion ingenua
con la Naturaleza. Por el con-
trario, la distancia irénica que
en casi todas estas fotogra-
fias se advierte denota tam-
bién una actitud critica; una
actitud que inequivocamen-
te podriamos calificar como
una cierta ‘politica de la Na-
turaleza, en la que se ejempli-
fica un retorno consciente de
Polis a Physis. B

En las hojas de los drboles.
Coleccion de fotografia de Al-
cobendas Colectiva % % %
Centro de Arte de Alcobendas.
Madrid. C/ Mariano Sebastidn
Izuel, 9. Hasta el 29 de mayo




